Manual de I
Orientacdo Orquestral N/ﬂ([)(@)

Néo é um Método Manual de
Apenas um "manual” para consultas' Orientacao

| “ﬁﬁ Orquestral
Qual a flnalldade? i

Compreender, pratlcar e cumprir os
Ensinamentos técnicos a orquestra

‘j" B -Ril~ QR Code —>

* Os ensinamentos que séo orientagoes técnicas

Congregagao Cnsta no Bras

a orquestra, necessitam ser ensaiados.
|




As orientacOes para a
A parte musical, _na Obra de Deus,

se dao atraves. dos ensinamentos,
‘\JHI T VU WU wo
sob a guia de Deus,

Alicerce: dada ao Seu Ministério.

Doutrina e Ensinamentos



Os ensinamentos Orientacdes técnicas

Podem ser: Execucao dos nossos hinos
Formacao da orquestra
Orientagcoes ao comportamento Convencoes técnicas ao H5

Conselhos, admoestacoes

Normas, diretrizes Esses ensinamentos

Ocorréncias na orquestra encontram-se o MOO)
Moo Manual de
Esses ensinamentos Orientagdo
encontram-se no T \ il
HfStdriCﬂ Mus’-cu! INSTRUCOES RE(IEEULAMENTARES ”‘:.: :.: ‘:.‘:;
\ ORQUESTRAS “‘.-:: b i .:-....




Resumo:

Todos os ensinamentos ja existiam.

(A 19 reuniéo geral da musica foi em 1959)

O MOO apenas reune-os,
com explicacoes para facilitar seu
conhecimento e aplicacéo
a nossa orquestra.



Exemplo de ensinamento antigo
(De 1959 a 2017, foi repetido 21 vezes)

Reunidao no Bras em 1972

6a. REUNIAO GERAL ANUAL
IRMAOS ENCARREGA BCIONA TODO O BRASIL .
‘.= CASA DFE ORACAO WO ERES - S.PAUIO, X & m« 1972

11 - FINALIDADE DA ORQUESTRA: AUXIL;AR A TRHANDADE A LOUVAR A DEUS NOS
.j CULTOS. — TOCAR COM_SONORIDADE E ANDAMENTO MODERADO -

“0 volume de sons da orquestra nao geve gbafar a voz da irmandade que
nanta A orquestra auxilia s irmandade a louvar a Deus, , & 0 louvor deve

ser perfeito., Portanto, o controle ga intensidade dos sons da orquestra :
é 1ndlspensavel Assim como o andamento, que deve ser moderado. |

* Portanto, fazem muitos anos que o Ministério
vem solicitando a diminui¢do da intensidade.



Musica - Publicagoes oficiais:

Historico Musical

MTS MOO

H
Hinos de
Louvores e Suplicas
o

Congregagao Cristd

no

DEUS
Brasil Congregagao Crista no Bras

CONGREGACAD CRISTA NO BRASIL

HISTORICO MUSICAL I\ L\ (.i\,..\f/)

INSTRUCOES REGULAMENTARES
§ Método de orauesTaas anidlioe
Teoria e Orientacao
o Orquestral

Preco RS 5,00




Iniciando as explicacoes praticas
do conteudo do MOO

(Resumo dos principais itens)
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Orquestracao
Extensdo e Tessitura das vozes



Orquestragﬁo do H5 Assim esta escrito:

v |Soprano |
t: |Contralte |~
Assim se reproduz:
Em 6 linhas melodicas _ Tenor
9' Baixo —
Soprano &a. Violino, Flauta. Em 4 linhas melodicas
Soprano Oboé, Clarinete, Sax Soprano, Trompete, etc.
Contralto Corne Inglés, Sax Alto, Trompa.
Tenor Viola. Clar Alto Mib. Sax Tenor. Trombone
:— ~—|Baixo Violoncelo, Fagote, Clar Bx, Sax Bar, Eufonio
Baixo 8a. I Tuba, Pedaleira do Orgédo.




Exemplo pratico Hino 63
Vamos tocar, e perceber o maravilhoso
efeito das oitavas acima e abaixo.

[Soprano 8a. | | Violino, Flauta.
| Soprano Oboé, Clarinete, Sax Soprano, Trompete, etc.
Contralto Corne Inglés, Sax Alto, Trompa.
_fF Tenor Viola. Clar Alto Mib. Sax Tenor. Trombone
- Baixo Violoncelo, Fagote, Clar Bx, Sax Bar, Eufonio

‘Baixn 8a. | ‘ Tuba, Pedaleira do Orgéo.
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Soprano "ao natural”: | [£—6 - - i
Clarineta, S5ax Sop, 3, = = - L £
Trompetes... f ~—
Resu’tado: Contralto: i !
Sax Alto, Trompa ... [ = #ﬁ-‘ e * T
Quando todas as Tenor: A— = O
~ i — -‘
vozes sdo executadas; Viola, Sax Ten, Trombone...
Baixo "ao natural": o T >
somadas ao canto, 5 "t s | X e Z
ouviremos entdo Sombardino... . ‘
7 linhas melédicas. ~ Contrabaixe: T
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Construcao harmonica
dos hinos

Como distribuir
3 sons para
25 instrumentos

Y,
Acorde
§ o ©
Y o

Hinario
Organista

Canto Irmds

Canto Irmdos

Soprano 82 acima
Violino, Flauta

Soprano "natural”
Clarineta, Sax Sop, Trompete

Contralto
Sax Alto, Trompa

Tenor
Viola, Clar Alto, Sax Tenor, Trombone

Baixo “natural”
Cello, Fagote, Clarone, Sax Bar, Eufonio

Baixo 82 abaixo (Baixo profundo)
Tuba e Pedaleira



Conclusao:

Nossa orquestracao é
enriquecida com:

1- Expansividade das oitavas
2- Variedades timbristicas

Nenhum recurso pode ser esquecido



Portanto...

Distribuicao e Redistribuicao de fungoes (vozes)

Distribuicao - Nao é prerrogativa do Encarregado
Redistribuicdo - E prerrogativa do Encarregado

Ferramenta ao Encarregado
para auxiliar na redistribuicdo:

Manual de Orientacao Orquestral

Voz Principal e Voz Alternativa



Tocar o
hino 39

MADEIRAS VOZ PRINCIPAL VOZ ALTERNATIVA
Sax Alto Contralto Soprano e Tenor (na escrita)
Sax Baritono | Baixo (na escrita) Tenor (na escrita)

06 Sax Alto 01 Sax Baritono

02 Soprano 01 Baixo
02 Contralto

02 Tenor




Extensao e Tessitura das Vozes

Extensao:
Sdo todas as notas possiveis de se tocar (ou cantar)

Tessitura:
Sdo as notas confortaveis de se tocar (ou cantar)

Exemplo pratico - Irmds - Cantem e localize sua Tessitura
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Instrumentos permitidos

-



25 Instrumentos

permitidos

MADEIRAS TOM METAIS TOM
Flauta Transversal D& Trompete/Cornet SiwDé
Oboe D6 Flugelhorn Sib
Oboé D'Amore La Trompa F&/Sib
Corne Inglés Fi Trombone/Trombeonite| s
Clarinete SiwlLa Baritono Sip
Clarinete Alto Mib Eufonio Sip
INSTRUMENTOS Clarinete Baixo Sib MiF4
| , Tubka
- Fagote D& SibDG
Orgao Eletronico -
Sax Soprano Sib
CORDAS TOM |
Violino D6 Sax Alto M
Viola D& Sax Tenor Sib
Violoncelo Dé Sax Baritono Mib
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Cruzamento de vozes
Notas indevidas no baixo



Exemplo de ensinamento antigo
(De 1959 a 2017, foi repetido 9 vezes)

Executar somente a sua parte
Reunido Anual de 1995 e 1996

Os musicos devem executar somente
a voz apropriada de seu instrumento.

Salvo se o Encarregado solicitar que faca
outra para suprir uma parte deficiente.

Pergunta/Duvida:
Quais sdo as vozes dos instrumentos no H5 ?



Vo z P ri n Ci p a I INSTRUMENTOS {NAIPES) igﬁggg;:&?g:g?ﬂ:?ﬁgﬁf

Orgao Eletrinico As 4 vorell+ Pedaleima

e A I t e r n a t i v a CORDAS TOM AFIH.H.L:"..ED VYOI PRIMCIPAL VOZI ALTERMATIVA
Vialino Da L&3 Sopranco escrito ou & acima M Contralto (na escrita)
Viola [R5 La3 Tenor (clave de D 3* Linha) f Contralto (na escrita)
d OS I n St ru m e ntos Vialencelo [ LazZ Haixo [(na escrnia) Tenar (ha escrita)
MADEIRAS TOM | AFINACAO VOZ PRINCIPAL VOZ ALTERNATIVA
Flauta Transversal [ L#4 Sopranc scmente B acima
Oboé Dé La3 SonTanc
Oboé D' Amore La La3 Sopranc Contralto
Corne Inglés Fa La3 Contralto Soprano
Clarinet= Gik/L4 L3 Sopranc Contralto / Tenor (na escrita)
Clarinete Alto bk La2 Tenor (na escrita) Soprano / Contralto
Clarinete Baixo Sib La2 Baixo (na escrta) Tenar (na escrital
Fagole [Nla L&2 Balxo [na escrnia) Tenor (ha escrita)
Saxcfone Soprana Sib La3 Sopranc Contralto
Saxofone Alto i L&3 Contralio Soprano S Tenor [na escrita)
Saxofone Tenor Sib L&2 Tenor (na escrita) Contralto (na escrita)
Saxofone Barltono bib L&2 Balxo (na escrniaj Tenaor (na escrita)
METAIS TOM | AFINACAD VYOI PRINCIPAL YOI ALTERNATIVA
g . Trompete / Cornet ST L4z SOprano Contralto
Na CCB tem Os 3 famf,,as- Flugelhom Si La3 Contralto Soprano
Trompa Fa/Sib Laz Contralto Tenor (na escrital
. . Trombone / Trombonito SilD La2 Tenor Baixo {na escrita)
Cordasf Made,ras e Me ta"s Barltono Sib LaZ Baixo [na escrita) Tenor |na escrita)
(Saxofones pertencem ds Madeiras) Euténio Si L&2 Baixo (na escrita) Tenor (na escrita)
Tubas My Ll Baixa (socands uma 8 abaixo)
Skl



Portanto:

5
* Importante:

. s Todos os instrumentos
1- O musico executa sempre a voz T ip——

principal, salvo se o Encarregado  * ’
pedir a voz alternativa.

2- No GEM, devemos ensinar
a voz principal e alternativa.

3- Nos exames, 0os Enc Regionais
devem solicitar apenas essas 2 vozes.




Entendendo o que é
cruzamento de vozes



Vozes extremas

Soprano

2

Baixo

Hinos

Processo compositivo dos nossos hinos

Estrutura coral a 4 vozes

| Soprano é a

voz mais aguda

O Baixo é a

vozZ mais grave

Vozes intermediarias

Contralto

Tenor

As vozes intermedidrias
tem funcdo de preencher,
completar a harmonizag¢do



Cada voz tem

sua regido media
Existe uma hierarquia
entre as vozes

Soprano

Contralto

Tenor

6
)

‘| Baixo

|

Altura das Vozes

( Hierarquia das Vozes )

> Soprano é a voz mais aguda

= Contralto esta abaixo do Soprano

o> Tenor esta abaixo do Contralto

= Baixo esta abaixo do Tenor



Hino 28

Soprano Contralto oitavado
Contralto
A A
o
é—, NI, @
e e
Resultado:

O Contralto ficou mais agudo que o Soprano

<

O Soprano ficou mais grave que o Contralto

( Hierarquia das Vozes )

Soprano

Contralto

Tenor

Baixo




Outro exemplo:

Tenor
Soprano oitavado
Tenor

N>
®

2 »
e |

Resultado:

~ O Tenor ficou mais agudo que o Soprano

>

_ O Soprano ficou mais grave que o Tenor

Tenor
. 5 2 oitavas acima
é ] | Violino
e Flauta
e

( Hierarquia das Vozes )

Soprano — ===

Contralto |

Tenor =
”9. Baixo -




Execucoes indevidas na voz do Baixo

Alternancia Indevida de Oitava e Pedal



Correto

Errado

Errado

Hino2 Tenor / Baixo / Baixo 82 abaixo

PR

|
Tenor L < - ;i . =
Baixo na escrita —— ;)_:glzﬁ:F F F lP »_ E I I - 7=
Baixo 82 abaixo == ’r r r T = ! g = -.-/ I
..'-
hd CORRETO
Alternancia indevida de oitava no baixo
Violoncelo, Fagote,Clarinete Baixo, Sax Baritono Mib e Eufénio
tentando tocar baixo 82 abaixo
Tenor — . * 9 - - . . 2o d . .
Baixo na escrita  —— #: =:F TEFF- ' =
Baixo 82 abaixo —— T" -r- r— Jr . _» r r Fr I~ B
ERRADO
Notas no Pedal indevidas no baixo
Executado pelas Tubas (Ndo deve por nenhum outro instrumento)
L] 8

Tenor == ﬁ ﬁ_q Jr ﬁ 2 4 J ‘L > A ‘!‘ -
Baixo na escrita —— 7 . = : - o =

= =3 @ 5%%5#5 3
Baixo 82 abaixo —— LJ v v v 5 T

ERRADO




Exemplo de alterndncia de oitava
no Sax Baritono Mib



Hino 3 Baixo

Assim esta escrito:
)

Resultado:
- Saltos indevidos de 82

- Alteracao do desenho harmoénico
- Inversao de intervalos, criando 72

. ® .'—._'_T' *;;" F—
F N T
') ) N |
"%—rzp = ———
1 | f F

A regra de harmonia diz:
"No baixo, deve-se evitar intervalos de 72"

Sax Baritono "tentando" tocar 82 abaixo:
)

o

I\Frf rrfr\er‘\Uﬂr F F
FOPpp PPl ~rpll s°f



Resumo da Orquestracao:
Correspondéncia unissona:

Violoncelo éigual a Fagote
que é igual a Clarinete Baixo
que é igual a Sax Baritono
que é igual a Eufonio

* S§do aceitos na nossa orquestra
para execucdo do baixo na escrita (natural).
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Instrumentos



Familia

Cores e acessoOrios
Como esta
estruturado Tessitura
as orientacgoes
sobre os Voz principal
instrumentos: ~ ¢Attematva

Extensao

Imagem ilustrativa

TESSITURA DA FAMILIA DAS MADEIRAS

Quanto as CORES dos instrumentos da familia das madeiras, te sdo aceitos em orquest
instrumentos nas cores preta ou madeira, no caso de instrumentos confeccionados em deira. Jd no caso dos
instrumentos confeccionados em metal, sé serdo aceitos os instrumentos na cor Laqueado D do, Niquelado no
tom prata, Prateado ou Dourado.

Os instrumentos da familia das madeiras que utilizam BOQUILHA, esta deve ser [eita em ebonile (massa)
na cor preta, com medidas internas (cdmara) e aberturas (distdncia entre a boquilha e a palheta) mediana ou mais
fechada (no padrao erudito).

A PALHETA deve ser feita de bambu (cana do reino, sem pii ) e com eragio adequada a abertura
da boquilha, entre 2.0 e 3.5. A boquilha com abertura mediana requer palheta branda e a boquilha mais fechada
requer palheta mais rigida.

A PALHETA DUPLA utilizada no Oboé, Oboé D'Amore, Corne Inglés e no Fagote deve ser feita de bambu
(cana do reino, sem pintura).

FLAUTA TRANSVERSAL

A Flauta tem como sua nota mais grave o D63 e se estende até o D66, (notas super agudas da Escala
Geral dos Sons), suas notas de afinagao sdo A3=440Hz e A4=880Hz (registro agudo)

SUBGRAVES GRAVES

..H
m

e,
T

™
i)
T
T
L)
tHh%

Regiao da Tessitura da Flauta

A Flauta tem como sua voz principal o SOPRANO executado uma oitava acima da escrita no hinario. A
Flauta ndo tem tessitura para alcangar as notas mais graves da voz do SOPRANO escrito e, por esta razdo, soa
uma oitava acima. Como ndo é possive! executar a voz do CONTRALTO e a voz do TENOR na altura escrita, ndo
se deve executar estas vozes uma oitava acima da escrita para que néo ocorra o cruzamento de vozes

Como excegdo, no servigo de Santa Cela a Flauta deve executar a voz do SOPRANO na altura escrita

Nos cultos, o Flautista deve sentar-se logo atras das Cordas (Violinos, Violas e Violoncelos) e préximo

aos Clarinetes
Extensao da Flauta

S Do
% —
D) ©- D63
Alg Fl P uma chave a mais no grave, produzindo a nota Si2.

— RTS8 s e el
@ Metal

(I L 1L DT s

Madeira

19
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Tuba



Tubas Limite de tamanho das Tubas: * Ndo sdo aceitas
Tubas 6/4

Altura: Até 1,05 cm

DiGdmetro da Campana: Ate 50 cm
Calibres: 3/4, 4/4, 5/4

TUBAS RECOMENDADAS| |~ /7~\ |
Quantidade \ /] /
Afinagdo pistons/rotores |
Si bemol | 4
D6 5
Mi bemol. p)
F4 5 "

Exemplos de Tubas recomendadas



Como
iIdentificar
o calibre:

Calibre
ndo é
tamanho

Exemplo de Tubas de mesmo tamanho, mas de calibres diferentes.



Recomendacoes sobre capacidade volumetrica de ar

< 3,5 litros Tubas 3/4
3,6 a 4,4 litros | Tubas 4/4
4,5 ou mais litros | Tubas 5/4

Tubas recomendadas
de acordo a

Idade x Capaéidade Fisica
do candidato

Idade (anos) | 20 | 25 | 30 | 35 | 40 | 45 50 | 55 | 60 | &5 | TO | 75 80
Altura (m) Capacidade Vital de Ar (em litros) - HOMENS
1,40 28 | 27| 27 26 25| 24 2.3 2.2 | 21 210 1.4 1.7 | .G
1,45 301 29 2.9 28| 27 26 | 25 2.4 2.3 2.1 2.0 1.9 1.7
1,50 32 3.1 %1 301 29 2R 2.7 2.5 24 23 2.1 2.0 1.8
1,55 34 3243332313028l 27l26] 24232120
1,60 37 36 | 35 | 34 | 33| 32 |30 29| 2 26124 23 2]
1,65 391 38 | 37| 36| 35| 34| 3.2 4.1 290 2 26 | 24 2.2
1,70 42 | 4,1 40 | 38 | 37 | 36 | 34| 33| 3.1 291 28 | 26 | 24
1,75 44 |1 43 | 42 | 4,1 39 3B | 36 35 | 33 3.1 291 27| 2.5
1,80 47 | 46 | 44 | 43 | 42 | 40 | 39 | 3.7 | 35 3.3 | 3.1 20 | 2.7
1,85 49 | 48 | 47 | 46 | 449 | 42 | 41 | 39| 37| 35| 33| 3.1 ] 28
1,90 52 |51 |49 | 48 | 46 | 45 | 43 | 4] 39 | 37| 35| 32 3.0
1,95 55 | 54 | 52|51 |49 | 47 | 45 | 43 | 41 39 1 3.7 | 34| 31
2,00 SB156 | 5515315250 48] 46 | 43 | &1 3B 36| 3.3
2,05 61 |59 | 58|56 54|52 |50 ]48|46 | 43 |a0] 38| 315
2,10 G4 | 6,2 | 61 59 | 57 | 5553|3048 | 45 | 42 | 40 | 37




Tubas ndo aceitas
(Tubas modificadas ou fora do padrdo)







Saxofones graves
ndo mais aceitos em nossas orquestras
(Porem ainda ha varios)

¢{'

N T
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Formacao equilibrada da orquestra
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A formacdo da nossa orquestra foi definida assim:

Reuniao Anual de Enc. Regionais de 2014
Topico 5 - Formacao da Orquestra

O Ministério, preocupado com o volume de som e timbres
bem mais potente de alguns instrumentos, orienta:

50% Cordas
25% Madeiras
25% Metais



Importantissimo:

A adequacao da orquestra, a busca pelo seu equilibrio,

em obediéncia aos ensinamentos, so sera possivel
se antes obedecermos esse ensinamento:

* Orientacao
repetida

diversas vezes
nas reunioes

Reuniao Anual de 2015
Ensino Musical

Para um melhor aproveitamento do conjunto musical,
o candidato ndo deve adquirir seu instrumento
sem antes consultar o Encarregado Local ou Regional,

sobre a necessidade da orquestra.



O ministério objetivou uma formagdo
bem equilibrada e bem distribuida.

Priorizando o naipe de Cordas, afim de diminuir o
volume sonoro da orquestra, para que o canto sobressaia.

Atendendo a orientacdo recebida na
Reunido Anual de ensinamentos de 1972.

Comparacao: Orquestra CCB I

Média Atual em SP edia Preterfdida

Média
25% Cordas
46 % Madeiras

Cordas Cordas

Madeiras Madeiras

Orquestra CCB

X
Orquestra Sinfonica 29%  Metais

(Incluso Sax)

(Incluso Sax) Saxofones

Metais 12 % Metais




Perguntas / Duvidas:

Qual o percentual de Violinos?
Qual o percentual de Violas?
Qual o percentual de Violoncelos?

Qual o percentual de Flautas, Palhetas duplas,
Clarinetas, Saxofones?

Qual o percentual de Metais agudos
e Metais graves?

* As respostas encontram-se nas sugestoes, a partir da pagina 40



APENDICE

SUGESTOES PARA FORMACAO GRADATIVA E EQUILIBRADA DAS ORQUESTRAS
NAS IGREJAS DA CONGREGAGAO CRISTA NO BRASIL

OBJETIVOS:
* Contemplar todos os instrumentos possiveis de serem tocados em nossas Orquestras.
 Postergar a entrada de instrumentos de poténcia sonora méxima mais forte e/ou aguda.
 Equilfbrio das vozes nos | B - : ct
¢ Manter as porcentagens

FORMA DE UTILIZAGAO DAS PLANILHAS

Nas cinco colunas da esquerda temos os: INSTRUMENTOS MUSICAIS PERMITIDOS PARA TOCAREM
NAS ORQUESTRAS, com todas as informagdes sobre eles. Entretanto, alguns instrumentos usados hoje em
nossas orquestras ndo aparecem nas duas planilhas, porém constam no MTS (segunda edi¢do) e podem ser
tocados nas igrejas da Congregagdo Cristd no Brasil, sdo eles: Orgo Eletrnico (um por igreja), Cornet Siv/D6,
Melofone F4, Trombonito Si» /D6 e Barftono Sib. Estes ndo foram colocados apenas por economia de espago nas
planilhas.

madeiras, 25% metais e dc
tenor escrito, baixo escrito
o Definir a hora de entrada
dando aos Encarregados a1

em relagdo ao tamanho da O m 0 O r m a r
total da irmandade na Igrej
* Permitir a adequagdo das

Como equilibrar

- Como adequar ——

miisicos, somarem
formagdo de 100 co

SUGESTAO PARA

NAIPE n° Instrumento

1A Violino

3 Violoncelo

Foram criadas duat
Completa da Orquestra Sir

- e no ccbomusisist.com.br (pag 43)

maior custo e onde o ensin
distantes dos grandes cent
onde a necessidade é granc
$80 escassos.

O MOO apresenta uma
15 planilha orientativa

« Disponivel também em QR Code

08), que indica quantos
no seu crescimento (por
ar o nmero de musicos
Igreja, jé citados acima).

de metal, para que seja
5% metais).

etc.

2/3 no soprano e 1/3 no
1/3 do total de violinos e

SUGESTAO P/
Total de miésicos e novos alunos por etapa, do de 4 em 4 mf

NAIPE n° Imstrumentos Tom Vozes principais 4 AL 8 AL. 12 AL 16 AL 20 AL 24 AL. 28 AL. 32 AL 36 AL 40 AL 44 AL 48 AL. 52 AL 56 AL. 60 AL 64

A medida que a Orquestra cresce (acima de 64 mdsicos) e os recursos aparecem, é necessario
migrarmos para o modelo Completo, onde a riqueza harménica da grande diversidade de timbres favorece a
qualidade sonora da Orquestra.

39

proximadas e seguem os
padroes orquestrals, podendo ser faciimente observadas na tormagao de 100 mustcos, onde temos 17 violinos
no soprano, 13 no contralto (total: 30 violinos), 12 violas e 8 violoncelos.

NAIPE n° Instrumentos Tom Vozes principais 20 40 100

7 % L N, Lo 42

1A Violino D6  Soprano escrito ¢ 8* acima A48 AN S Jish  JIF

S R RS, A S

8 1B volino D6  Contralts escrite istis it il
H '

! & i H H :

gzmu D6  Temor VG RN Rl Al
\ ;

3 Violoncelo D6 Baix escrito ‘I AR O A aly

) ‘\_/ \\_z‘ ‘\_1’ ‘\_1

40



Compreendendo a importancia
do equilibrio da orquestra



Equilibrio da orquestra

Para entender melhor, vamos
comparar a orquestra a uma arvore

Folhas = Cordas
Tronco = Madeiras

Raizes = Metais
Semente = GEM




A formacao de uma arvore e de uma orquestra
deve ser bem equilibrada e bem distribuida.

Assim, todos os naipes serao
ouvidos de forma homogénea.

Orquestra Orquestra Orquestra
pequena média grande



Exemplo de arvores com

formacao desequilibrada:

muitos METAIS

? L eeeeeeeeenns pouquissimas CORDAS

muitas MADEIRAS

muitos METAIS




Baixo Natural

P

Cello, Fagote,
Clarone,

Sax Baritono,
Euphonium

Baixo Contrabaixo
ou Baixo Profundo

==
=

Tuba




Baixo Natural

. ..-.-""--'.-

Cello, Fagote, . __

Clarone, \

Sax Baritono, AN

Euphonium “

Baixo Contrabaixo

ou Baixo Profundo
/

?
Tuba




Baixo Natural O Ministério ja orientava sobre o equilibrio das orquestras:

. [ Tépico 7 de 2004
%g .

Tem se notado numero excessivo de Tubas.

Cello, Fagote, Onde ja existe quantidade suficiente, o ministério
Clarone, local deve vigiar para ndo ingressarem mais.
Sax Baritono,

Euphonium

Baixo Contrabaixo
ou Baixo Profundo

12%

Tuba




Baixo Natural

e — 2?7

Cello, Fagote,
Clarone,

Sax Baritono,
Euphonium

L '{9{9 il

fﬁzﬁgﬁzﬁﬁ,ﬁ;f M’Ww
.

< Wggean b




SUGESTAO PARA FORMACAO SIMPLES

Exe m | e de miisicos e novos alunos por etapa.

20 AL. 24 AL 28 AL.|32 AL 36
’

A 12 Tuba sera autorizada
quando a Orquestra atingir 28 musicos.

- N

i

N W oW e

N NN & & o
B

Curiosidade:
Essa orientacdo vem desde 1959

- b
= N

Vamos ouvir: roms !
(4] \g \tg m':' (20| [24] |28

- o b B e
-_”w——

H-_Mmu
W
a..




60 MUSICOS

O primeiro
Saxbaritono podera ser
sugerido em reuniao
guando a orquestra
atingir o numero de 80
musicos.

80 MUSICOS

[ngTRUMENTO| VOZ  [OTDE| INSTRUMENTO | vOZ
Vigling Soprno | L1 Flagtn Sopranc L alto
Violno | Contalto | 9 Oboé Soprano Sax
Viola Teror 7 _|Oboé d'amare| Sopranc Sax alto
Violoncalo [Baixo escrito Cotve inglés | Contralto Sax tenor
Fagote  [Bai
L Sopranc
NAPES [OTDE | % VOZES |OTDE.| %
Cordas 30 | 50% Soprane | 22 3Th
Madei 15 | 25% Contralte | 16 26%
Metais 13 | 25% Tenor 1 22%
Baixo 15%

50

51




Dados de 2010

l

Trabalhar o
equilibrio sonoro

375.000 Musicos >
1210 EncReg

923 Examinadoras
20.000 Enc. Locais

<100.000 Candidatos >

Aceitar trocas
voluntarias

para adequacao

l

Essa € a grande preocupacao do Ministério.

Esses Candidatos deverao ingressar nas orquestras

seguindo o padrao 50% Cordas,

25% Madeiras, 25% Metais




Repetindo...

Para que a formacao das orquestras se adequem as orientacoes,
é imprescindivel obedecer esse ensinamento:

Reuniao Anual de 2015
Ensino Musical

Para um melhor aproveitamento do conjunto musical,
o candidato ndo deve adquirir seu instrumento
sem antes consultar o Encarregado Local ou Regional,

sobre a necessidade da orquestra.



O equilibrio da orquestra
Inicia-se na

AFINACAO



Afinacao
(Topico 9 de 1997)

A afinag¢do dos instrumentos nos cultos e ensaios

é indispensavel, nao devendo ser eliminada.

O musico deve aprender a afinar seu
instrumento desde o inicio dos estudos.

Nos ensaios a afinacdom podera ser melhor apurada,
nao devendo ser prolongada nos cultos.
Afinacdo simples e rapida
(Topico 4 de 2005)
A afinagao deve ser rapida, evitando-se
procedimentos demorados e complicados.

Tanto nos ensaios, como nos cultos,
sempre por categoria de instrumentos.

A afinag¢do deve ser ensinada e
exercitada na escolinha de musica.



Afinag3o é o ato de ouvir, e reproduzir L33 = 440Hz
exatamente igual (ha mesma frequéncia).
440 I
392 5 | B

Sol3 Sol3 s as|iLass Si3

—

Nossos Orgidos

S3o afinados em L33 = 440Hz Quanto mais vibragaes,

Salvo raras excecbes mais alto (agudo) fica o som.

Como praticar afinacdao?

La3 = 440Hz

E a nossa referéncia

* Diapasdo "forquilha”



Afinacao é o ato de ouvir, e reproduzir
exatamente igual (ha mesma frequéncia).

Se ouve bem, reproduz bem.
Se ouve correto, reproduz correto.

Praticando afinacao pelo canto: (Percepcdo auditiva)

1- Fazer o candidato ouvir uma escala
2- Fazé-lo repetir nota apods nota

3- Cantar a escala intercalada




Testando nossa afinacao

Solfejo a duas vozes

LY

R

RO

- E:’\

r J
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Manter o conjunto A orquestra

no mesmo pulso € um conjunto
é indispensavel para
o equilibrio da orquestra. Uniformidade e

Nenhum musico deve Homogeneidade

se adiantar, nem atrasar.

Sao prioridades
desde o inicio da aprendizagem



Testando nosso pulso

Interiorizacdo do pulso:

Metronomo
Crie formas



/7 8 9 10 11

1 2 3 4 5 6

/7 8 9 10 11 12

1 2 3 4 5 6
/7 8 9 10 11
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10 11
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Execuc¢do dos nossos hinos



Como executar os nossos hinos
Reuniao Anual de 2015 - Topico 1

"0 estilo sacro dos nossos hinos
exige a execucgdo sobria, pura e exata
daquilo que estad no hindrio.
Nao devemos alterar esse estilo".



Como deve ser o
Som sobrio, puro e exato:

Estilo sacro: Musica para adoracgdo,
veneracgdo, louvor e reveréncia a Deus.

Execuc¢do sobria, pura e exata:

Com moderagéo, temperanca, respeito,

comunhdo. Sem modificacdes, exatamente

como esta escrito no hindrio, evitando enfeites, efeitos e ornamentos.

O Vibrato: Somente Cordas e Orgdo podem fazer o Vibrato,
porém sem exageros, conforme topico 14 da reuniéo anual de 1999.



Resumo:

Som puro, sobrio e exato.

Sem Enfeites . _ Sem Ornamentos
~ Estilo Sarrn

Sem Efeitos Sem Portamentos

Sem Glissandos Sem Vibratos

(Exceto Cordas e Org3o)

Portanto, nosso som é o erudito
Desprovido de quaisquer aderecos



Como interpretar os hinos?

As Instrugoes de utilizag@o do Hinario orientam assim:

Os hinos devem ser entoados de forma sacra e
com reveréncia a Deus, observando estritamente a poesia ...

A interpretacdo dos hinos,
qguanto a intensidade e forma de execucgdo,
deve ser adequada a inspiragdo da poesia.

Tocar sempre considerando a poesia de cada hino.



Resumo:

A Orquestra
Interpreta os Hinos

A poesia e a referencia



Este ensinamento de 1961 orientava a cantar os hinos
para perceber qual deve ser a expressao e a interpretacao.

Reuniao Anual de 1961

Cantar os hinos nas quatro vozes:

Nos ensaios parciais podem-se
ensaiar os hinos dessa maneira.

A Ata desta reunido orientava:

- Atentar para a poesia

- Cantar o hino
- Somente depois, tocar.

A altura, afinacdo e poesia ficam
gravados no ouvido dos musicos.

* Nas escolinhas e nos ensaios.



Ensaiando um hino
(atraves do canto)

Cantemos

Observando

- Fraseado

- Dindmica
Todos no mesmo andamento
Todos na mesma articulagdo
Todos na mesma intensidade
Todos ouvindo, um ao outro.

Cantar primeiro
Tocar depois

Tocar somente apos
o canto sair perfeito,
homogéneo

i - - -
145 Prdédigo filho, vai!
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T ¢ : _—m === r ==
LS sEs==s TV g
mp —— mp —
Ay
= ) : ; : ; '
5(.‘2“* ” !’.’:H-' J = === L,;'. = :.:: :i'k' :ﬂ s :R 1-5: H
mp — mp —
Coro
,. -4 ‘-\- -\ ,\x . \‘ ’ 3 2 \ N\ \ » .\ - $ :
e
mf — mf ——
.(_-?yl-:'-’*. N———i ] b ==
HESS ETES B s e =t =
mf —— mf —— f
Y, WA N N T W T _— | .
e e e e e e e
mf — mp —
i *_:. E  p— if— % L ! | s
é: :-*_-,_!-"I- 1.'.-?' ,:' —— : : : - & ¢ ; 4 :-i
- o
p —  pp —

"A Frase precisa respirar”



O canto no estudo dos hinos:

Quem canta, se torna mais sensivel, submisso e reverente.

Hino 365

Adquire senso interpretativo. Executa a melodia, percebendo a poesia.
Quem canta, pode se tornar um musico educado musicalmente, Hino 260
zeloso, que respeita o carater e a proposta do hino.
Quem canta, tem muito mais chance de ser afinado, e de tocar afinado.
Quem canta, percebe a articulacao e o fraseado. Hino 201
Pratique o canto no GEM. Pratique o canto nos ensaios.

- N — " Cantemos um |
O canto auxilia na percepcao de grupo e submissao de som _ )

- . s : hino ouvindo-se
O canto auxilia também na pratica de conjunto

observando o
Para formar intérpretes, a pratica do canto é indispensavel. _ fraseado




Conclusiao:

Nossos hinos nao foram escritos para:
Cordas, Madeiras ou Metais

Foram escritos para Canto
Somos Cantores
"Os instrumentos devem cantar".

Portanto:
Leia a poesia
E pratique o canto
Desde o GEM

O instrumento imita a voz

Quando tocamos,
iIimitamos o canto



Resumo: Parainterpretar os hinos Exemplo
pratico:

- Ler e compreender a poesia Hino 176

- Cantar conforme compreendeu
- Tocar conforme cantou

12 Passo 22 Passo 32 Passo



Orientacao importantissima: Tocamos em conjunto.
Precisamos ouvir, um ao outro.

Tocar e Cantar
Reuniao Anual de 1997

Ata da reuniao - Esclarecimentos Gerais

"Em diversas congregacoes, os musicos e organistas costumam
cantar, enquanto tocam. Foi considerado que devem somente tocar”.

Ao que confiado pra cantar, cante. Ao invés de tocar cantando,
Ao que foi confiado pra tocar, toque. Melhor sera tocar ouvindo.
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Meia Hora
Hino do Siléncio



Historico da Musica
na Congregacao Crista no Brasil

* De 1910 a 1932 nao havia orquestra, apenas algumas igrejas
possuiam Orgaos ou Harmonios.

* Nesta época existiam os irmaos e irmas que tinham a funcao de
“puxar” os hinos, dando assim a entrada e a altura e conduzindo a
irmandade.

* Em 1932 o Senhor fez saber ao ministério que fosse instituida a
parte musical na CCB.



A musica no culto

A musica é auxiliar ao canto e a comunhao.
E integrante do servico de culto

A musica tem o sublime oficio
de fazer sentir o texto cantado

A musica produz sentimentos
impossiveis de serem
expressos por palavras



A orquestra nos cultos
Ordem (sequéncia) do culto:

— Meia-Hora

(Hinos pela organista e Hino do Siléncio)

— Hinos do Culto (em auxilio ao canto)

— Hino da despedida



A Meia Hora

Na década de 50, um dos anciaes mais antigo visitando
os EUA, viu pela primeira vez, que faziam um preludio
antes do culto.

E percebeu que era muito bom, ajudava a manter a
igreja em siléncio e em comunhao, aguardando o inicio
do culto.

Trouxe a sugestao para o Brasil, e foi aprovado pelo
ministério, para fazer parte da “ordem do culto”.



Reunioes técnicas para organistas 1957

* Em 1957 realizaram-se muitas reunioes técnicas, todas as
22 feiras as 19h30 no Bras, para que as organistas da época
aprendessem como tocar a Meia Hora.

* Estas reunioes eram realizadas pelas irmas Examinadoras.

* Iniciou-se a tocar os hinos, meia hora antes dos cultos, no
ano de 1958.



Primeira reuniao de ensinamentos 1959

* Aconteceu no dia 30 de Maio de 1959 na casa de oragao
do Bras a primeira reuniao de ensinamentos aos

encarregados de orquestra.

* Na ata consta um topico que normatizava como seriam os
horarios e ordem dos servicos.

* “Onde houver orgdo este comegara a tocar uns vinte minutos antes do
inicio do culto. ) 3 .
Ao faltar cinco minutos parara para entédo ser executado o hino do

siléncio ...”



* Nesta época (1959) consta na ata que 9 irmaos trabalhavam

na compilacao do novo hinario.
(Estavamos no H3, e em 1965 entraria o H4)

*Em 22 de Setembro de 1962 é realizada outra reuniao e um
topico explica a finalidade da Meia Hora e como realiza-la.

* A Meia Hora contribuiu para a mudanca de habitos e
comportamentos.
Cada irmao que chegava na congregacao nao mais falava “A

Paz de Deus”. Mas se dirigia para o seu lugar, fazendo sua
oracdo individual e ficando em comunhdo com Deus, aguardando o
inicio do culto.



A importancia da Meia hora:

* O Orgdo tem uma func¢do maior, ndo é simplesmente tocar o
instrumento, durante os 20 minutos.

* Neste momento, milhares de coracoes chegam na presenca de
Deus e elevam suas oracoes.
Lagrimas sao derramadas, pedido de perdao e de misericordia.
Todos conduzidos por uma sublime e solene musica, executada
pelo Orgio, durante a Meia Hora.



O Orgao na nossa musica

E o instrumento que nos prepara para expressar-nos a Deus,
através da Meia Hora e das Introducgoes.

“Orgdio,
a voz dos que choram

”

PORTANTO:

O drgao faz parte da orquestra, e devera
Seguir os ensinamentos técnicos.




Meia-Hora

(Hinos pela organista e Hino do Siléncio)

Meia Hora - Finalidade
Reunido Geral de 1962

A finalidade da meia hora é para que a
irmandade, enquanto aguarda o inicio do culto,

permaneca numa perfeita comunhédo com Deus,
confortando-se ao ouvir os hinos, que devem ser
tocados mais lentos, suaves e sentimentais.



Topico novo:

Meia Hora - Finalidade
Reunido geral de 2017

"A finalidade dos hinos executados
pela Organista e do Hino do Siléncio
durante a Meia Hora, tem por objetivo que a
irmandade permaneca em siléncio, em santa
meditacdo e comunhédo com Deus, enquanto

espera o inicio do santo culto”



Andamento:
Proximo da velocidade minima.

Cantabile:
Cantavel, comodo, aprﬂprladﬂ para ser compreendido.

Se for muito lento tnrna -se mcnmpreenswel
pela Organista

" Cante antes de tocar

Em seus estudos: | Assim percebera o andamento
mais indicado ao hino

. Portanto, sempre cante antes




Conclusdo: A "Meia Hora" é composta de:

1- Hinos executados pela Organista, durante 20 minutos.

2- Hino do Siléncio tocado pela Orquestra

Finalidade: promover a comunhdo da irmandade

MeiaHora - Forma de execucdo
Hinos Andamento Intensidade
Hinos pela Organista Lento Pianissimo. Suavissimo

Hino do Siléncio

Normal

Pianissimo. Suavissimo. Exatamente a mesma aplicada pela Organista




Reunidao Geral de 1975

Hino do Silencio

A finalidade e para que a irmandade figue
em siléncio, e em comunhdo, aguardando,
se preparando para o inicio do culto.

Hino para audicao pura.



[ ] M [ ]
Siléncio
Estado de quem se cala ou se abstém de falar.
Privacdo de falar, de pronunciar palavra ou som, de manifestar os proprios pensamentos.

Auséncia ou cessagdo de barulho, ruido ou inquietacdo,; Sigilo, mistério, segredo.

Qualidade do que é calmo, tranquilo; sossego, paz.

Comunhao

Unido, ligagGo. Unidade de uma mesma fé.
Sintonia de sentimentos, de pensamentos, a¢oes;
Realizagéo de algo em comum.

Preparar

Arrumar-se, antecipadamente.
Por-se em condi¢oes adequadas para atividade posterior.



Reunidao anual de 2010
Necessidade de regéncia

Em ocasides especiais, ou em orquestras de grande
porte, o Encarregado podera reger os primeiros
compassos do hino do siléncio ou da despedida.

Reunidao anual de 2004
Hino do silencio - Cuidado ao anunciar

Os encarregados devem anunciar o hino do siléncio,
de maneira discreta, somente para 0s musicos,
e ndo para toda a irmandade ouvir.



Cuidados basicos para interpretar
o Hino do Siléncio:

Deus primeiro sonda o coragdo, depois ouve o som dos Estrépito:

nossos instrumentos.

Som barulhento, estridente
Afasta de mim o estrépito dos teus cénticos,

porque néo ouvirei as melodias dos Som sem humilhagao
teus instrumentos. Som sem submissao
Amés 5:23 |
Som sem virtude
"Quando se toca mecdnicamente, Som sem espiritualidade

friamente, por pratica apenas,

: - ' Som sem conteudo
os hinos podem ndo fazer o efeito

e a e e w Ostentacao.
esperado e necessdario a igreja.
Resumo:
"0 que é feito com dedicacgdo, - T
sai com qualidade. ’-!lno do S:’EI:TCIO. .
Mas o que é feito com o e a oracdo individual da orquestra

coracdo sai com exceléncia." em fa VOr d O santo cu l to.



Como executar o Hino do Siléncio
(Exemplo para cultos que se iniciam 19h30)

Meia Hora

19h00 - Inicio dos hinos executados pela organista Organista que
19h20 - Término dos hinos executados pela organista | tocara a Meia Hora
19h21 - Afinacdo e anuncio do Hino do Siléncio........................ ’

Organista que

19h22 - Preparac¢ao (Tempo para analise e estudo do hino) ,
tocara no culto

19h25 - Inicio do Hino do Siléncio ... _

Como executar:

- Hino de audicdo pura - A irmandade nao canta
- Portanto, ndo se justifica executa-lo na mesma intensidade do culto

- Essencial e importantissimo reduzir a intensidade,
exatamente igual aos hinos executados pela organista durante os 20 min.
- Andamento normal

- Indispensavel: Ensinar o Hino do Siléncio no GEM e nos ensaios.




Quando a orquestra toca,

a consequéncia sera o siléncio.
Com o siléncio, a reveréncia.
Com a reveréncia, a comunhao.



Aos Encarregados e Instrutores (as) :

A partir desta Reuni@o Teécnica:
- A poesia
- O Canto
- O Hino do Siléncio

Passam a fazer parte dos estudos no GEM
e devem ser lembrados nos ensaios.




E quando eles uniformemente tocavam as trombetas e cantavam
para fazerem ouvir uma so voz,
bendizendo e louvando ao SENHOR, e levantando eles a voz com

trombetas, e cimbalos, e outros instrumentos musicais, e bendizendo

ao SENHOR, porque era bom,

porque a sua benignidade durava para sempre, a casa se encheu

duma nuvem, a saber, a

Casa do Senhor;

Il Crénicas 5



Deus seja louvado !



